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Desde el trabajo pionero que José Caveda y Navas dedico en 1867
a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, el academicismo
espaiiol ha recibido estudios de diverso tipo, que se han centrado funda-
mentalmente en la sede madrilefial. Un sector importante de los mismos
ha abordado la estructura institucional de la academia. En este sentido,
se nos antoja crucial la obra del hispanista Claude Bédat L ’Académie
des Beaux-Arts de Madrid: 1744-1808. Este trabajo analizd profun-
damente la estructura de la academia madrilena desde sus comienzos
hasta los albores del siglo XIX. En concreto, se centrd en distinguir los
principales cambios originados por el academicismo en la mentalidad
artistica de la época. Bédat dibujo un esquema basado en la oposicion
entre los principios académicos y el sistema gremial que hasta entonces
habia dominado la produccion artistica’. En esta misma linea, Andrés
Ubeda de los Cobos llegé a conclusiones similares estudiando el campo
especifico de la pintura académica’®. Finalmente, Esperanza Navarrete

1 CAVEDA Y NAVAS, J., Memorias para la Historia de la Real Academia de San Fernando y de
las Bellas Artes en Esparia, desde el advenimiento al trono de Felipe V, hasta nuestros dias. Madrid,
Imprenta de Manuel Tello, 1867. También vid. SANCHEZ CANTON, F. J., “Los antecedentes,
la fundacion y la historia de la Real Academia de Bellas Artes”, Academia, 1952, pags. 291-320.

2 BEDAT, C., L'Académie des Beaux-Arts de Madrid: 1744-1808. Contribution a 1'étude des
influences stylistiques et de la mentalité artistique de I’Espagne du XVIII siécle. Toulouse,
Association des Publications de 1’Université de Toulouse, 1973.

3 UBEDA DE LOS COBOS, A., Pintura, mentalidad e ideologia en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Madrid, Editorial de la Universidad Complutense, 1988.
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Martinez ha completado el estudio de la Real Academia de San Fer-
nando durante la segunda mitad del siglo XIX, prestando una atencion
especial a su estructura organizativa.

Sin embargo, en este contexto en el que la literatura se ha centrado
fundamentalmente en el analisis del funcionamiento de la estructura
académica, el proceso de cambio de sistema artistico desde el gremio y
la incidencia de la academia en la biografia profesional de los artistas
que se incorporan a ella sigue siendo un espacio interesante de estudio®.
Mas atn si nos referimos al impacto de la institucion en los ntcleos
provinciales y en la trayectoria de sus artistas.

En este contexto, el objetivo de este articulo es estudiar la inciden-
cia del cambio de sistema artistico hacia la academia a través de un
estudio de caso centrado en la figura del pintor cordobés Diego José
Monroy y Aguilera (1786-1856). Para ello, se han analizado su for-
macion, su desempefio laboral, su vinculacion con la administracion,
sus estrategias sociales y sus politicas de imagen publica, tratando de
examinar la posicion de la academia como herramienta de ascenso pro-
fesional y social.

El mito de 1a Escuela de Dibujo del Obispo Caballero y Gongora: su
falsa vinculacién con Diego Monroy y Aguilera.

La imagen historiografica de Diego Monroy ha partido tradicional-
mente de su supuesta vinculacion con la Escuela de Dibujo del Obispo
Caballero y Gongora. Esta escuela era un proyecto ilustrado en la linea
de las Academias Provinciales de Bellas Artes y las Escuelas de Dibujo

4 CALVO SERRALLER, F., “Epilogo. Las academias artisticas en Espafa”, en PEVSNER, N.,
Academias de Arte: presente y pasado. Madrid, Cétedra, 1982; QUINTANA MARTINEZ, A.,
La arquitectura y los arquitectos en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-
1774). Madrid, Xarait, 1983; UBEDA DE LOS COBOS, A., Pintura, mentalidad..., pags. 525-
774; AZCUE BREA, L., El Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando: La
Escultura y la Academia. Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 1991, pags. 38-47;
GARCIA MELERO, J. E., “El control de la arquitectura espafiola: la Comision de Arquitectura de
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1786-1808)”, Butlleti de la Reial Académia
Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, N°. 10, 1996, pags. 75-98; CHOCARRO BUJANDA, C.,
La busqueda de una identidad. La escultura entre el Gremio y la Academia (1741-1833). Madrid,
Fundacion Universitaria Espaola, 2001.
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que se crearon en otros lugares de Espafa durante el ultimo tercio del
siglo XVIII. Estos centros surgieron promovidos por las Sociedades
Econémicas de Amigos del Pais, aunque en otras ocasiones se crearon
por la iniciativa individual de algin mecenas’. Dichas instituciones, y
especialmente las Escuelas de Dibujo, promovian la educacién como
medio para solucionar los diversos males que tenia el pais®. Por ello,
dentro de los principios educativos promovidos por los ilustrados, tomo
singular importancia la ensefianza del dibujo, mediante la cual se pro-
curaria modernizar el sistema gremial. Con esto, se pretendié una me-
jora econémica y social del Estado’.

En este contexto, se insertd el proyecto ilustrado de Escuela de Be-
llas Artes promovido por el Obispo Antonio Caballero y Gongora en
Cordoba®. Se trata, por tanto, de una iniciativa individual de este pre-
lado, que ha sido estudiada en profundidad por Juan Aranda Doncel’.

Este proyecto de escuela de dibujo es especialmente relevante para
entender la relacién entre Monroy y la academia. Monroy y José Alva-
rez Cubero fueron considerados los alumnos mas reconocidos que se
habian formado en esta institucion. Sin embargo, hoy se sabe que nin-
guno de los dos pertenecio a la citada escuela. De hecho, se ha probado
que esta institucion quedd solamente en un proyecto ambicioso, que no
se implantd debido a la muerte de Caballero y Gongora el 24 de marzo

5 BEDAT, C., La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808): contribucién
al estudio de las influencias estilisticas y de la mentalidad artistica en la Espaiia del siglo XVIII.
Madrid, Fundacion Universitaria Espafiola, 1989, pags. 415-427.

6 CUENCA TORIBIO, J. M., “Orto y ocaso de las Sociedades Econémicas de Amigos del Pais en
Andalucia”, Revista de Estudios Regionales, 7, 1981, pags. 313-318.

7 GARCIA MELERO, J. E., Arte Espaiiol de la Ilustracion y del siglo XIX. En torno a la imagen
del pasado. Madrid, Ediciones Encuentro, 1998, pag. 24.

8 Sobre la vida del Obispo Antonio Caballero y Gongora, vid. REY DIAZ, J. M., “Una figura de
relieve en la Historia de Cordoba: D. Antonio Caballero y Gongora, Arzobispo Virrey de Nueva
Granada”, Boletin de la Real Academia de Cordoba, 4y 6, 1923; PEREZ AYALA, J. M., Antonio
Caballero y Gongora: virrey y arzobispo de Santa Fe, 1723-1796. Bogota, Ediciones del Consejo
de Bogota, 1951; ARANDA DONCEL, J., Antonio Caballero y Géngora, Arzobispo de Santa Fé
de Bogotd, Obispo de Cordoba. Cordoba, Imprenta de San Pablo, 1989.

9 ARANDA DONCEL, J., “Un proyecto ilustrado en la Cérdoba del siglo XVIII: La Escuela de
Bellas Artes del obispo Caballero y Gongora”, Revista del Departamento de Historia del Arte de
la Universidad de Cordoba, 6, 1986, pags. 33-49.
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de 1796. El equivoco procede de la idealizacion de la figura del obispo
que realiz6 la historiografia local cordobesa. Se mitifico su proyecto de
Escuela de Bellas Artes, Pintura, Escultura y Arquitectura, y los auto-
res que pocos afios después de su muerte escribieron sobre dicha escue-
la, hablaron de ella como una realidad y no como un mero proyecto.
Probablemente el origen de tal mitificacion estd en la interpretacion
erronea del texto que Antonio Ponz dedic¢ a las iniciativas artisticas de
este obispo. En su Viaje, a su paso por Cérdoba en 1791, dio cuenta del
proyecto que el Obispo Caballero y Gongora pretendia llevar a cabo.
Sin duda, ambos habian hablado sobre esta iniciativa. Como muestra de
ello, Ponz cita los profesores que iban a integrar la escuela, la dotacion
econdmica de éstos, e incluso el objetivo tltimo de la misma, que era
hacer florecer el arte de la plateria a través de la formacion de jovenes
desvalidos. Sin embargo, en ningiin momento, se refirié a esta escuela
como una realidad en pleno funcionamiento, sino como un proyecto
muy avanzado en su concepcion, pero que aun no habia comenzado a
funcionar'. No menos significativo es que Cean Bermudez afirmara
que con la muerte de Caballero y Gongora se impidio el restablecimien-
to de las bellas artes y del buen gusto en aquella ciudad. En consecuen-
cia, cabe suponer que conocia tanto el proyecto como que no se habia
continuado tras la muerte del prelado cordobés''. No obstante, las inter-
pretaciones erroneas del texto de Ponz alimentaron un mito historiogra-
fico sobre las bondades de la Escuela de Dibujo del Obispo Caballero,

10 PONZ, A., Viage por Esparia. Tomo XVII, Madrid, Imprenta de la viuda de Ibarra, 1792, pag.
37-38.

11 CEAN BERMUDEZ, J. A., Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las bellas
artes en Espaiia. Madrid, Imprenta de la viuda de Ibarra, 1800, pag. XXII del Prologo.
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que es constatable en textos de los siglos XIX y XX, desde Teodomiro
Ramirez de Arellano'? hasta Claude Bédat".

Pese a este mito, los trabajos de Juan Aranda establecen con clari-
dad que dicha escuela jamas llegé a funcionar, aunque su estructura es-
taba muy avanzada. Incluso se conocia el listado de los futuros aprendi-
ces que iban a integrarla. Significativamente, Diego Monroy ni siquiera
era uno de ellos'. En este contexto, y si la escuela no existio como tal,
cabe preguntarse por qué la historiografia inmediatamente posterior a
los hechos dio por hecha su existencia. Durante afios, los historiadores
locales barajaron la posibilidad de que dicha escuela hubiera funcio-
nado durante algunos afios'®, convirtiéndose en el germen de la futura

12 RAMIREZ DE ARELLANO Y GUTIERREZ, T., Paseos por Cérdoba 6 sean Apuntes para su
Historia. Cordoba, Libreria Luque, 1976 (edicion original en 1873), pag. 589: (acerca del Obispo
Caballero y Gongora) ...sin abandonar su proteccion a las artes, a las que siempre tuvo una
aficion decidida, formando un bonito Museo y echando los cimientos a una Escuela de Bellas
Artes que deseaba que prosperase en Cordoba, para ello trajo y doto con mil ducados al pintor
D. Francisco Agustin Grande, que dejo varias obras entre nosotros, d el escultor D. Joaquin
Avalo, y a el arquitecto D. Ignacio Tomds, d esto debieran sus adelantos y mayor proteccion el
pintor D. Antonio Monroy, padre de D. Diego, a quien hemos conocido, los escultores Verdiguier
v Sandoval, asi como el salir de Priego, su patria, el modesto cantero D. José Alvarez Cubero,
después uno de los escultores que mas han honrado a Espaiia y d quien se deben los grupos de
Zaragoza y Daoiz y Velarde, que se conservan en Madrid...

13 BEDAT, C., La Real Academia de Bellas..., pags. 417-418: ...En otras ciudades, los mismos
prelados crearon dichas escuelas. En Cordoba, por ejemplo, el arte de plateros, floreciente en otros
tiempos, habia decaido del buen gusto que requerian sus artefactos y alhajas. Las obras publicas, la
decoracion de los templos y todo lo demds que pende de dicho buen gusto, se hacia sin verdaderas
mdaximas ni principios fundados. Esta baja calidad de las producciones artisticas la atribuia el
cronista de la Academia a la ausencia de una escuela en la cual se formaran artesanos. El obispo
de Cordoba, Antonio Caballero y Gongora, remedio dicha situacion al abrir en 1790 una escuela de
dibujo, proporcionandole todo lo necesario. Por conocer desde bastante tiempo a Antonio Caballero
v Gongora, que habia ocupado entre 1782 y 1789 el cargo de virrey de Nueva Granada, Antonio
Ponz pudo seiialar que éste compartia el celo de las Sociedades Economicas y fundo dicha escuela
no solo para restablecer en Cordoba, con las nobles artes del dibujo, la de la plateria, sino también
para mantener a sus expensas en ésta cierto numero de jovenes desvalidos que pudieran después
ejercitarse en los oficios a que su genio los incline con buenos principios, pasar la vida bien ocupados
v lejos de las madres de todos los vicios como son la perniciosa ociosidad y la ignorancia...

14 ARANDA DONDEL, J., Antonio Caballero y Gongora..., pag. 17.

15 ORTIZ JUAREZ, D., “Bosquejo historico de la ensefianza...”, pag. 23: ...Son muchas las
personas que se ocupan de citar esta obra del prelado prieguense ponderando su gesto y su
munificencia. Sin embargo, nadie nos habla de su organizacion, de la direccion de sus estudios,
de los métodos seguidos. Todo esto queda en el misterio y no parece que haya medios de
investigarlos...



JOSE A. VIGARA ZAFRA

Escuela Provincial de Bellas Artes de esta ciudad'®.;Fue este proyecto
falseado por alguien, y con qué intencion?'’” Diego Monroy contribuyo
de manera decisiva a estos malentendidos.

Llegados a este punto, nos han llegado tres referencias que nos per-
miten entender porque se presenta a Diego Monroy como alumno de la
citada escuela'®. La principal es la que ofrecié el cronista cordobés Luis
Maria Ramirez de las Casas-Deza, quien al citar en sus Memorias la
muerte de Diego Monroy, le dedico una breve biografia. En ella, aludié
al pintor cordobés criticando un articulo aparecido en E/ Semanario
Pintoresco Espariol, en el que Antonio Gutiérrez de los Rios alababa las
virtudes de Diego Monroy:

Con motivo de haber mandado el Sr. Monroy a la exposicion de
Madrid de 1844 un cuadrito que representaba la Sacra Familia, se pu-
blico el numero 26 de Semanario Pintoresco del mismo ario un articulo
critico sobre esta obra y mas apuntes biograficos de su autor por el
cordobés, diputado a Cortes, D. Antonio Gutiérrez de los Rios, el cual,
asi porque se valio para escribirlo de apuntes que le dio el mismo Sr.
Monroy, como por ser su amigo intimo, lo lisonjea grandemente, come-

16 PALENCIA CEREZO, J. M., “Para una historia de la Escuela Provincial de Bellas Artes de
Cordoba”, Boletin de la Real Academia de Cordoba, 135, 1998, pags. 287-296.

17 GONZALEZ GUEVARA, M., Apuntes sobre la Historia de la Pintura en general y particular
de Cordoba. Cordoba, Imprenta de EL ECO, calle Maese Luis, 15, 1869, pags. 50-51; RAMIREZ
DE ARELLANO Y GUTIERREZ, T., Paseos por Cérdoba..., pag. 589; RAMIREZ DE ARE-
LLANO, R., Inventario Monumental y Artistico de la provincia de Cordoba. Cérdoba, Diputacion
Provincial de Cérdoba, 1983 (ed. original de 1912), pag. 335; PEREZ AYALA, J. M., Antonio
Caballero y Géngora..., pags. 215-220; ORTIZ JUAREZ, D., “Bosquejo histérico de la ensefianza
de las artes plasticas en Cordoba durante el siglo XIX”, Boletin de la Real Academia de Cordoba,
16, enero-junio 1984, pags. 21-35; REY DIAZ, J. M., “Una figura de relieve en la Historia de
Cordoba: D. Antonio Caballero y Géngora, Arzobispo Virrey de Nueva Granada”, Boletin de la
Real Academia de Cérdoba, 4y 6, 1923; VALVERDE CANDIL, M., y ZUERAS TORRENS, F.,
Un siglo de pintura cordobesa (1791-1891): exposicion / organizada por la Excma. Diputacion
Provincial de Cordoba. Cordoba, Diputacion Provincial de Cordoba, 1984; DE LA BANDA Y
VARGAS, A., De la Ilustracion a nuestros dias, Historia del Arte en Andalucia, Tomo VIII. Sevi-
lla, Gever, 1991, pag. 65; TORRES LOPEZ, M., La mujer en la docencia y la practica artistica en
Andalucia durante el siglo XIX. Malaga, Universidad de Malaga, 2007, pags. 227-228.

18 RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, L. M*, Biografia y memorias..., pags. 161-162;
GUTIERREZ DE LOS RIOS, A., “Galeria de Pinturas”, Semanario Pintoresco Espariol, 26, tomo
11, 30 de junio de 1844, pags. 206-207; AMADOR DE LOS RIiOS, J., “Biografia de D. José
Alvarez, célebre escultor contemporaneo”, El Laberinto, 20, Tomo I, viernes 16 de agosto de 1844.
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tiendo varias inexactitudes, algunas que ceden en estimacion y elogio
del pintor cordobés. Hemos querido dar aqui estas noticias y hacemos
esta prevencion porque no se engarie la posterioridad cuando lea el ci-
tado articulo que merece muchas rectificaciones en que no es oportuno
detenernos”.

Gracias a esta primera referencia, deducimos que el articulo de
Antonio Gutiérrez de los Rios no sélo tenia el visto bueno de Diego
Monroy, sino que habia sido el propio pintor cordobés quien le habia
dado los datos biograficos sobre su propia persona y la de su padre. Por
lo tanto, si el texto le vincula directamente con la Escuela de Dibujo
del Obispo Caballero y Gongora, fue porque Monroy habia buscado
esa imagen porque le interesaba mucho mas haber pertenecido a una
institucion de corte académico, que presentarse como un pintor cuyo
aprendizaje inicial transcurrio en el taller de su padre bajo formulas gre-
miales. De hecho, falsea incluso la biografia de su padre, Antonio Maria
Monroy, al que lo describe como profesor de la Escuela de Dibujo del
Caballero y Géngora:

La ilustrada piedad del Excmo. é Illmo. Sr. D. Antonio Caballero,
Obispo de Cordoba de veneranda memoria conocio la gran falta que
en su Didcesis hacia un establecimiento en el que se enseniasen las ma-
tematicas y el dibujo con la debida estension y deseoso, de remediarla
determino abrir en unas casas situadas a la inmediacion de su palacio
dos clases gratuitas de estas facultades, nombrando su pintor de Ca-
mara y poniendo al frente de la segunda de ellas a D. Antonio Monroy,
que desemperiaba d la sazon su arte con general aceptacion®.

El texto mostraba igualmente a José Alvarez Cubero como discipu-
lo de Antonio M*. Monroy*'. Ademas, aludia al aprendizaje de Diego

19 RAMIREZ DE LAS CASAS-DEZA, L. M., Biografia y memorias..., pag. 162.
20 GUTIERREZ DE LOS RIOS, A., “Galeria de...”, pag. 206.

21 Se nos antoja inverosimil que José Alvarez Cubero fuera discipulo de Antonio M®. Monroy,
pues nacieron sobre las mismas fechas e ingresa en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando en 1794. Ademas, recientes estudios sittian la formacion del escultor en la Escuela
de Dibujo de Granada, vid. GOMEZ ROMAN, A. M., “El escultor José Alvarez Cubero y su
formacion en la Escuela de Dibujo de Granada”, Cuadernos de arte de la Universidad de Granada,
38,2007, pags. 135-155.
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Monroy en la academia dirigida por su padre, e igualmente, a su poste-
rior ingreso en la Real Academia de San Fernando, justificando desde
un inicio su aprendizaje académico:

...habiendo establecido Monroy una academia en su casa que llego
a ser frecuentada por muchos y muy aprovechados discipulos, entre
ellos el insigne escultor Alvarez que tan glorioso renombre ha dejado
en Europa, en ella y bajo la direccion de su padre aprendio D. Diego el
disernio y los primeros rudimentos de la pintura. La prevision del Obispo
no se habia limitado a la fundacion de los estudios que acabamos de
indicar, sino que conociendo que la ensenianza quedaria incompleta si
se limitaba a la que los alumnos pudieran recibir en Cordoba, habia
dispuesto pensionar a los mas aventajados, para que viniesen a la Cor-
te d espensas de la mitra, d perfeccionar sus conocimientos, proyecto
que no pudo llevar a cabo prevenido por la muerte. En una de estas
pensiones vino a Madrid Alvarez; pero habiendo resuelto el Sr. D. Car-
los 1V, enviarle ¢ Roma hubo de quedar vacante. Viendo entonces el
1llmo. Sr. Ayecteran digno sucesor de Caballero, y no menos distingui-
do por su vasto saber que por sus eminentes virtudes, los adelantos del
joven Monroy y las sobresalientes disposiciones que descubria, ordeno
a su respetable sobrino el Arcediano de Pedreche D. Juan Ramon de
Ubillos, que le hiciese venir para reemplazar a Alvarez, a fin de que
pudiera completar y perfeccionar sus estudios, y asi se efectud...”

El texto del influyente académico José Amador de los Rios, amigo
de Diego Monroy, insistio en esta version, situandolo bajo la proteccion
de Caballero y Gongora. Asi, legitimaba su ligazon con lo académico
desde los inicios de su aprendizaje:

...Acogié nuestro Alvarez el consejo con admirable fé, y volvié G Prie-
go para despedirse de sus padres. Ocupaba a la sazon la silla episcopal
de Cordoba un varon ilustre y muy dado a las artes (Antonio Caballero y
Gongora), que se complacia en proteger a los que en su diocesis manifes-
taban alguna disposicion para su cultivo. Debiale ya Don Diego Monroy,
pintor, que habia sido albanil, una solicita proteccion; y noticioso del
buen talento de Alvarez le llamé también ¢ Cérdoba y didle habitacién en

22 GUTIERREZ DE LOS RIOS, A., “Galeria de...”, pag. 206.
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su palacio, poniéndole bajo la direccion de un escultor francés llamado
Berdiguier, hombre ridiculamente estrafalario, en quien anidaba aun el
Churriguerismo con todos sus extravios y caprichos. Iniciado Alvarez
en el conocimiento del antiguo, vio con que las obras de su maestro en
nada se parecian a las griegas, ni menos al natural;y dotado de un ca-
racter franco y sencillo no tuvo dificultad en manifestarlo asi al buen
Berdiguery despues al sefior Caballero, que tal era el nombre del obispo,
con quien, ofendido aquel por el atrevimiento de Alvarez, logro al cabo
indisponerle. Tuvo el prelado por indocilidad lo que era buen sentido, y
reprendio severamente al discipulo de Berdiguier, amenazandole con re-
tirarle su gracia si no se enmendaba para en adelante. Esta reprimenda
manifesto a Alvarez que no le quedaba esperanza alguna de mejorar de
suerte al lado del escultor francés, y resolviose a dejar a Cordoba, para
lo cual pidio permiso al obispo, que no puso en ello resistencia alguna,
dandole ademas una corta suma para el vigje...

Monroy fue alumno de la Real Academia de San Fernando, pero
con esta manipulacion de su pasado intentaba ampliar su linaje acadé-
mico hasta su padre, pretendiendo con ello ocultar la pertenencia de
este al sistema gremial y su primera formacion dentro del mismo*:.

Entre el Taller y la Academia: el aprendizaje de Diego Monroy.

En oposicion a la falsificacion de su genealogia académica, el estu-
dio de la documentacion actual nos permite afirmar que los inicios del
proceso de aprendizaje de Monroy se desarrollaron en el taller de su
padre. Comenzd su ensefianza bajo unos fundamentos artisticos propios
de la Edad Moderna.

Antonio Maria Monroy fue un pintor formado en los principios picto-
ricos del Antiguo Régimen. Ademas, su carrera comenzd trabajando sobre
todo en encargos de caracter religioso, con los que tuvo bastante éxito®.

23 AMADOR DE LOS RIOS, J., “Biografia de D. José Alvarez...”, pags. 267-268.

24 GALLEGO, J., El pintor de artesano a artista. Granada, Diputacion Provincial de Granada,
1995, pag. 10.

25 RAMIREZ DE ARELLANO, R., Inventario Monumental y Artistico..., pags. 183-184.
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Un documento fechado el 1 de mayo de 1804, nos da cuenta de su vin-
culacion con estas estructuras gremiales. El citado documento era un
encargo del gobierno local al pintor José Pérez para que censara los
pintores que habia en la ciudad de Coérdoba. En este censo, el joven
Antonio Monroy, como otros pintores del gremio, se hallaba sin oficial
ni aprendiz*s.

No obstante, este primer ejercicio tradicional de Monroy terminoé el
15 de septiembre de 1803 gracias a una pension del obispo de Cordoba,
Agustin Ayestaran y Landa®’. Entonces ingres6 como alumno de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando a la edad de dieciséis afios.
Comenzaba asi una larga vinculacion con la academia, que otorg6 im-
portantes ventajas profesionales en el contexto provincial de Cordoba®.

Su ingreso en la Real Academia de San Fernando coincidié con
un momento de crisis institucional. Desde 1792, siendo viceprotector
Bernardo Iriarte, se sucedieron las criticas al modelo de ensefianza cla-

26 Archivo Municipal de Cordoba (A. M. Co.), AH-10.06.01 Disposiciones normativas y
expedientes, 1 de mayo de 1804, Noticia de los pintores que existian en esta poblacion en dicho
afo. C-0877 Documento 002: ...En cumplimiento de la comision que se me a encarghado, é
tomado las noticias que é podido, y digo, que en este ramo de pintura ai en Cordova en el dia,
tres artifises, a saber:

Dn. Antonio Monrroi, como de sincuenta aiios, sin oficial ni aprendiz.

Dn. Juan de Arenas como de sincuenta y cuatro afios, sin oficial ni aprendiz.

Y yo Josef Perez de edad de 55 aiios, con su mancebo en clase de aprendiz de 16 aios de edad; su
nombre Antonio Rodriguez.

De las utilidades o ganancias del Dn. Antonio Monrroi, y de Dn. Juan de Arenas no podre desir
mas que, yo por no averme faltado salud ni trabajo, abre ganado en el aiio pasado unos trescientos
ducados, y de Dn. Antonio Monrroi no puedo hacer juicio de nada, de Dn. Juan de Arenas, sino le
a faltado salud y trabajo podra aver ganado otros trescientos ducados, y por sentirlo asi lo firmo
en cordova en primero de Mayo de 1804. Josef Perez...

27 NAVARRETE MARTINEZ, E., La academia de Bellas Artes..., pags. 273-274: ...Recordemos,
por lo demas, que durante este periodo el Rey y la Reina no fueron los uinicos que concedieron
pensiones. También lo hizo, al menos en una ocasion, el infante Carlos Maria Isidro, quien en
1814 pensioné a Francisco Maria de Mena, quien pidio prorroga en 1819. Por otra parte, en
1801 el obispo de Cérdoba escribia a Bernardo Iriarte dandole las gracias por las molestias que
se tomaba con su protegido José Martinez, quien solicito al afio siguiente que se le pusiera bajo
la direccion de Francisco Javier Ramos, que le acepto. Este mismo prelado pensioné a Diego
Monroy Aguilera...

28 PARDO CANALIS, E., Los registros de matricula de la Academia de San Fernando de 1752
a 1815. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1967, pag. 381: ... MONROY,
Diego. Dieciséis arios. De Baena. Hijo de Antonio y Juana Aguilera.- 15 de septiembre 1803...
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sicista?’. En ese sentido, fueron muchos los informes redactados para
reformar los planes de estudios®. En 1799, Mariano Salvador Maella
cuestionaba la ensefianza impartida a los alumnos hasta esos momen-
tos, pensando que la institucion necesitaba una reforma de sus planes de
estudio. Coincidia asi, con la reforma que planteaba Cosme de Acuiia,
hecho muy significativo si tenemos en cuenta que fue el profesor que
mas influy6 en Monroy. *' Como en ocasiones anteriores, estas propues-
tas no fueron aprobadas. Sin embargo, se generd un polémico debate,
que desemboco en el Informe de los artistas en torno a la reforma de
los estudios de la Academia de 24 de abril de 1799%. Este proceso de
reforma educativa continuaria practicamente sin resolverse a lo largo de
toda la primera mitad del siglo XIX?*.

Diego Monroy comenz6 su aprendizaje en este clima de continua
reforma educativa. Como comentabamos anteriormente, desde su en-
trada en la Real Academia de San Fernando estuvo pensionado por el
Obispo de Cérdoba. Sin embargo, en abril de 1805 muri6 el citado pre-
lado, por lo que Diego Monroy tuvo que solicitar una pension al Minis-
terio de Hacienda:

Dn. Diego Monrroy, natural de la ciudad de Cordova y discipulo
de esta Real Academia, con la mayor veneracion a VE. expone, que,
con fuerza de los adelantamientos que en su profesion de pintura, logro
endicha su patria, se le pensiono, por el Obispo de la misma ciudad
para que permaneciendo en Madrid, llenase los deseos de su amor a
las Artes. Con efecto desde 22 de Agosto del ario proscimo pasado, se
halla no solo, vajo la ensefianza de la Real Academia, sino concurrien-
do tamvien al estudio del S. Dn. Mariano Maella, con la aplicacion,

29 GARCIA MELERO, J. E., “Los origenes académicos del romanticismo historico espaiiol:
Malestar y crisis en torno a 1792, Espacio, Tiempo y Forma, Serie V, H* del Arte, t. V, 1992,
pags. 211-262.

30 Estos informes redactados en 1792, los conocemos gracias a un amplio memorial realizado en
1803 por el Marqués de la Espeja, Ramon del Aguila, que sustituy6 a Bernardo Iriarte en el cargo
de viceprotector, vid. BEDAT, C., La Real Academia de Bellas..., pags. 222-225.

31 UBEDA DE LOS COBOS, A., Pintura, mentalidad e ideologia..., pags. 576-578.
32 Ibidem, pags. 581-599.
33 NAVARRETE MARTINEZ, E., La academia de Bellas..., pags. 157-192.
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que acreditan las obras, que presenta todos los meses, y hallarse, oy
en la clase de opositor d la segunda clase de pintura. Pero como halla
fallecido dicho YI. Sefior y sea necesario, recurrir a S. M. por el Minis-
terio de Acienda, impulsando su Real piedad, afin de que se le continua
la pension del fondo de Expolios...*

Por ello, una vez concedida la citada pension, pudo continuar sus
estudios con normalidad en la Academia®*. Su aprendizaje se desarrollo
como el de un alumno mas. Sus progresos fueron examinados constante-
mente, y los juicios emitidos sobre él, fueron siempre favorables*. Tanto
es asi, que el 1 de mayo de 1808, Mariano Salvador Maella®’ lo eligio
junto con Miguel Verdejo para realizar una serie de dibujos de principios

34 Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (A. R. A. B. A. S. F.), Leg. 13-
7/1, Junta Particular de 4 de mayo de 1805.

35 A.R.A.B.A.S. F, Leg. 13-7/1, Junta Particular de 2 de junio de 1805.

36 Sobre los progresos de Diego Monroy y Aguilera en la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, vid. A. R. A. B.A. S. F.,, Leg. 87/3:

Junta Ordinaria de 5 de febrero de 1804, fol. 69.

Junta Ordinaria de 4 de marzo de 1804, fol. 74.

Junta Ordinaria de 1 de abril de 1804, fol. 77.

Junta Ordinaria de 6 de mayo de 1804, fol. 85.

Junta Ordinaria de 3 de junio de 1804, fol. 91.

Junta Ordinaria de 8 de julio de 1804, fol. 104.

Junta Ordinaria de 9 de agosto de 1804, fol. 109.

Junta Ordinaria de 7 de octubre de 1804, fol. 121.

Junta Ordinaria de 2 de diciembre de 1804, fol. 131-132.
Junta Ordinaria de 3 de marzo de 1805, fol. 148-149.
Junta Ordinaria de 5 de mayo de 1805, fol. 163.

Junta Ordinaria de 10 de julio de 1805, fol. 173-175.
Junta Ordinaria de 6 de octubre de 1805, fol. 204-205.
Junta Ordinaria de 10 de noviembre de 1805, fol. 211.
Junta Ordinaria de 2 de marzo de 1806, fol. 233.

Junta Ordinaria de 6 de julio de 1806, fol. 253-254.
Junta Ordinaria de 14 de agosto de 1806, fol. 263.

37 Las fuentes decimonodnicas como Rafael Ramirez de Arellano situaban a Diego Monroy como
uno de los mejores alumnos de Mariano Salvador Maella, e incluso hablaban de colaboraciones
con el reconocido Primer Pintor de Camara del Rey. En ese sentido, el profesor José¢ Luis Morales
y Marin, especialista en Maella, del que ha realizado un profundo registro documental, no cita
ninguna colaboracion con Diego Monroy, vid. MORALES Y MARIN, I. L., Mariano Salvador
Maella. Vida y obra. Zaragoza, Grafur, 1996.
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de manos y pies para el Colegio de Sordomudos de Madrid, por lo que se
les gratifico a razon de 30 reales de vellon por cada dibujo’s.

Las ultimas noticias de Diego Monroy como alumno de la Real
Academia de San Fernando se refieren a su presentacion a los premios
de primera clase de pintura de 1808. Debido a una indisposicién no
pudo inscribirse en ellos*. Sin embargo, aunque no se le admitio en el
certamen oficial, los miembros del jurado le permitieron presentar dos
obras fuera de concurso, por las que recibio una gratificacion de dos
onzas de oro:

Ultimamente salieron los sefiores profesores a ver las obras de pen-
sado y de repente de Dn. Diego Monroy, y vueltos a la Sala digeron
unanimes que una y otra y seiialadamente la de repente tienen mucho
merito; por lo que la Academia acordo que se devuelva a Monroy su
cuadro, y no se presénte en las Salas cuando los de los opositores se
manifiesten al Publico, d fin de que éste no haga un juicio equivocado
de la rectitud de la votacion, y puedan desmerecer en su concepto los
seniores profesores y lo discipulos premiados; que se dé @ Monroy por
Secretaria Certificacion del juicio que se ha hecho de sus obras, y que
por un efecto de la generosidad de la Academia y de sus vivos deseos de
estimular el talento y la aplicacion se le gratifique con dos onzas de oro
en dinero; pues aunque se hablo de conferirle un premio extraordinario
no solo se tubo presente que en Junta particular de 12 de Julio de 1802
se acordo que no se confieran sinod los acostumbrados, sino tampoco
podia darsele ninguno igual en especie 6 valor al de la clave en que
hizo sus trabajos porque no se le miré ni pudo contar como opositor®,

Finalmente, los sucesos generados en mayo de 1808 por los en-
frentamientos con el ejército francés determinaron que Diego Monroy

38 A.R.A.B.A.S. F, Leg. 87/3, Junta Ordinaria de 1 de mayo de 1808, fol. 372.

39 A.R.A.B. A S.F, Leg. 87/3, Junta Ordinaria de 9 de junio de 1808, fol. 374: ...lei otro
memorial del discipulo Diego Monrroy, acompaiiado de certificacion de medico, de haber estado
indispuesto en los ultimos dias de Abril, lo que le impidié firmar en el tiempo prescrito d la
primera clase de pintura, como pensé desde la publicacion del Edicto: y la Academia no accedio
a su solicitud por no hallar por suficiente la causa de su indisposicion para dejar de presentarse
en el tiempo habil a la firma personalmente por escrito.

40 A.R.A.B.A.S.F, Leg. 87/3, Junta General 29 de agosto de 1808, fol.381.
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terminara su aprendizaje en la Real Academia de San Fernando y regre-
sara a Cordoba. De esta manera, finalizé su primera vinculacion con la
institucion madrilefia. No obstante, una de las lecciones que Monroy
debioé adquirir en Madrid fue que su vinculacién a la academia debia ir
mas alla que la de ser un simple exalumno.

El afianzamiento profesional de Diego Monroy: académico de
mérito por la seccion de miniatura.

A comienzos del siglo XIX, fueron muchos los artistas que perci-
bieron que afianzar los vinculos con la academia madrilefia era impres-
cindible para un mejor desarrollo profesional. Por ello, intentaron acce-
der a varias categorias académicas, especialmente a las de académico
de honor y de académico de mérito*!.

El titulo de académico de mérito, regulado por los estatutos de
1757, fue la oportunidad buscada por muchos artistas para acceder a
cotas profesionales y sociales mas elevadas, ya que dicho titulo no sélo
agregaba prestigio y ennoblecia al que lo recibia, sino que garantizaba
en muchas ocasiones un futuro profesional halagiiefio. En ese sentido,
cuando la Real Academia de San Fernando demando profesores para
la ensefianza en las escuelas provinciales de dibujo, profesionales para
dirigir los museos provinciales o integrantes para las Comisiones de
Monumentos, aquellos que tenian mayor categoria académica ocuparon
dichos cargos *. Por estos motivos, fueron muchos los artistas que se
presentaron a la obtencion del citado titulo de académico de mérito en
las distintas secciones en las que estaba dividido: pintura de Historia,
miniatura, perspectiva y pintura de flores. Los candidatos a este titulo
debian de pasar una serie de pruebas practicas y tedricas, pero la que
mas influia era la prueba de pensado, que consistia en una obra que el
aspirante realizaba para optar a este titulo.

Por su parte, Monroy solicito el titulo por primera vez en 1808,
animado por la gratificacion que obtuvo en los premios de primera clase

41 BEDAT, C., La Real Academia de Bellas..., pags. 212-214.
42 NAVARRETE MARTINEZ, E., La academia de Bellas..., pags. 93-125.
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de pintura de ese mismo afio, aunque tal peticion le fue denegada®. A
pesar de este primer fracaso, Monroy no cesé en su empefio. En mar-
zo de 1819, volvid a concurrir a la obtencion de tan ansiado titulo*.
Para su admision, le propusieron realizar una copia en miniatura de la
Magdalena de Murillo de la Academia®. Finalmente, el 9 de septiem-
bre de 1819, gracias a dicha obra, obtuvo el titulo de académico de
mérito*®. Dicho titulo fue de suma importancia para la carrera profesio-
nal de Diego Monroy. De hecho, gracias a ¢l consiguid su plaza como
profesor de dibujo en el Colegio de Nuestra Sefiora de la Asuncién en
Cordoba, lleg6 a ser integrante de la seccion artistica de la Comision
de Monumentos de Cordoba, y finalmente accedio al cargo de director
del Museo Provincial de Bellas Artes de Cordoba. En efecto, a través
de instituciones dependientes de la Real Academia de San Fernando
(Escuela Provincial de Dibujo, Comision Provincial de Monumentos,
Museo Provincial, etc.) quedo ligado de por vida a la institucion madri-
lefia. Al mismo tiempo, el titulo le permitié codearse con las élites lo-
cales coetaneas. Solo asi se entiende su pertenencia a la Real Sociedad
Patriotica de Amigos del Pais de Cordoba y su insercion en las redes
sociales de poder de la ciudad®’.

43 A.R.A.B.A.S.F, Leg. 87/3, Junta General 2 de octubre de 1808, fol. 387.
44 A.R.A.B.A.S.F, Leg. 88/3, Junta Ordinaria de 14 de marzo de 1819, fol. 10.

45 A.R.A.B.A.S.F., Leg. 88/3, Junta Ordinaria de 18 de abril de 1819, fol. 12: fol. 12: El mismo
Sr. Director General manifesto que solicitando Dn. Diego Monrroy su admision de Academico en
clase de pintor de miniatura podia copiar la Magdalena de Murillo que estd en la sala de Juntas
de la Academia, haciendo igualmente los dibujos acostumbrados. La Academia se conformo con
este parecer y acordo que asi se hiciese.

46 A. R.A. B. A. S. F, Leg. 88/3, Junta Ordinaria de 19 de septiembre de 1819: Habiendo
presentado Dn. Diego Monrroy ademas del cuadro de la Magdalena de Murillo copiado en
miniatura, los dibujos de figuras, cabezas y principios segun esta acordado para la admision de
profesores Académicos de su desemperio acordo la Academia haber lugar a la votacion, resultando
de ella admitido Academico de merito en clase de pintor de miniaturas por 16 votos contra dos.

47 A.M. Co., Lista nominal de los yndividuos que componen la Real Sociedad Patridtica de esta
ciudad, desde su instalacion en 10 de marzo de 1779 hasta el dia de la espresion de los presentes
v ausentes, asi como quienes desemperian los cargos de Director, Censor, Secretario, Diputacion
permanente en Madrid y Socios Corresponsales.
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Finalmente, en 1856 Monroy participd en la primera Exposicion
Nacional de Bellas Artes. *® Alli recibi6 elogios de José Galofre, para-
doéjicamente uno de los mayores detractores del sistema académico®.
La creacion del sistema de exposiciones en el decreto de 12 de enero de
1854, como una prolongacion de las organizadas por la Real Academia
de San Fernando, daba carta de naturaleza al nacimiento del sistema
artistico contemporaneo en Espafia. Como se sabe, el objetivo de dichas
exposiciones fue dotar al artista de una mayor dimension ptblica®. La
participacion de Monroy en la misma confirmaba la plena adscripcion
a las estructuras artisticas de la Edad Contemporanea de un artista que
se habia formado y que habia comenzado a trabajar en las estructuras
gremiales.

48 PANTORBA, B., Historia de las Exposiciones de Bellas Artes. Madrid, Ediciones Alcor, 1948,
pag. 59.

49 Diario de Cérdoba de comercio, industria, administracion, noticias y avisos, 15 de junio de
1856: ...Hemos tenido el gusto de leer los brillantes y eruditos articulos que, firmados por D. José
Galofre, lleva publicados la Gaceta de Madrid sobre la Exposicion general de las bellas artes.
Lamentando en el ultimo de ellos la falta de cuadros de historia y la sobra de retratos que se han
presentado, el Sr. Galofre examina d grandes rasgos, que dejan ver sus profundos conocimientos,
las causas que en su juicio la producen, y hace una relacion rapida y bella de las buenas escuelas,
de los hombres que las ilustraron, y de las obras a que consagraban sus estudios, produciendo sin
grandes pretensiones, ni los preparativos de hoy, muchos y buenos cuadros que son la admiracion
de los profesores y de los amigos de las bellas artes. Algo toca a Cordoba en esa exposicion
general y en esos articulos. No es el nimero de expositores el que podia y debia esperarse de la
patria de Castillo, Valdes, Zambrano, Vela, Alfaro y Pablo de Céspedes. En aquel licido concurso
no estan disputando el premio muchos hijos de nuestra patria; porque desgraciadamente no hay
muchos en ella que aspiren a la licida palma de artista, a la inmarcesible corona que se ofrece a la
inteligencia, d la laboriosidad y al estudio. No hay muchos expositores, pero estamos dignamente
representados por tres preciosos cuadros que ha expuesto nuestro especial amigo el Sr. D. Diego
Monroy y Aguilera. Hablando de la oportunidad de consagrarse a los cuadros de historia, de sus
reconocidas ventajas y de las obras de esta clase que son apreciadas en la exposicion, dice asi el
autor de los articulos: El Sefior Monroy, artista acreditado, y establecido en Cérdoba, ha expuesto
una Sacra Familia, que aunque pequenia y la composicion algo divagada, tiene sentimiento,
transparencia y estilo sevillano. También ha presentado la Aparicion de la Virgen a S. Fernando,
figuras en cuarto del natural, y un Niiio Jesuis inspirado quizas de uno magnifico de Murillo, que
nosotros vimos en su casa...

50 GUILLEN, E., Retratos del genio. El culto a la personalidad artistica en el siglo XIX. Madrid,
Catedra, 2007, pag. 48.
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De la Academia a la Nobleza: Diego Monroy entre las élites
cordobesas.

La liberalizacion y el ennoblecimiento de las artes fue una vieja
aspiracion académica. Los estatutos de 1757 de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando acordaron dar el privilegio de la nobleza
a los artistas que integraban tal institucion®'. Esto, unido a la igualacion
en derechos con los miembros de la Real Academia Espafiola®, supo-
nia que los artistas tuvieran una serie de honores que hasta entonces
se les habian negado. Esto era asi siempre y cuando pertenecieran al
sistema académico. A finales del siglo XVIII, el trabajo ejercido por
los pintores comenzo6 a valorarse de forma satisfactoria por la sociedad,
e incluso fueron muchos los nobles que recibieron ensefianzas artisticas
en la Academia. La sociedad aceptd la liberalidad de las bellas artes
en general, y de la pintura en particular®. Asi, no es extraflo ver como
multiples artistas se mezclaron entre las élites sociales de las ciudades.
Claro ejemplo de ellos fueron los Madrazo>.

Monroy, tras su aprendizaje en Madrid, era el unico pintor acadé-
mico de la ciudad de Cérdoba. El prestigio alcanzado tras su paso por
la academia determind que mantuviera buenas relaciones profesionales
con la nobleza y la burguesia cordobesa, para los que trabajé como
retratista. Esto, unido a su categoria como académico de mérito, le per-

51 BEDAT, C., La Real Academia de Bellas..., pag. 103.

52 A.R.A.B.A.S.F, Leg. 1-12/22., Junta Particular 6 de julio de 1800: En la Junta mensual
que ha celebrado en el corriente junio la Academia de las Artes he leido la R. orden de S. M. de 26
del pasado, por la que se ha dignado conferir a los Individuos y Dependientes de ella los mismos
privilegios y prerrogativas que estan concedidas y de que disfruta la R. Academia Espaiiola en
prueba del aprecio que hace S. M. del distinguido merito de este Cuerpo. La Academia no pudo
menos de penetrarse de los mas vivos sentimientos de gratitud por una gracia tan honrosa que
le ha dispensado S. M. por medio de la proteccion de V. E. de quien hasta ahora ha recibido tan
sefialados favores. Por tanto se acordo suplicar a V. E. tenga a bien de poner a los pies del trono el
perpetuo reconocimiento de esta Academia y dar a S. M. en su nombre las mas rendidas gracias:
vy asi mismo se acordo tambien manifestar a V. E. su reconocimiento publico de las Nobles Artes, y
la que espera se servira continuarla en adelante en quantas ocasiones se presenten.

53 GALLEGO, ., El pintor de artesano..., pags. 194-195.

54 EALO DE SA, M., José Madrazo: primer pintor neocldsico de Espaiia. Santander,
Ayuntamiento de Santander, 1981.
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miti6 acceder a una institucion fundamental en las redes locales de po-
der, y que hasta entonces habia estado vetada para los pintores, la Real
Sociedad Patridtica de Amigos del Pais de Cordoba. La importancia de
este hecho es crucial ya que, gracias a su pertenencia a dicha institu-
cion, posteriormente pudo acceder a puestos de trabajo tan destacados
como comisionado de la Comision de Monumentos Historicos, o el de
director del Museo Provincial de Bellas Artes™.

La Real Sociedad Patridtica de Amigos del Pais de Cérdoba se fun-
do el 10 de marzo de 1779 por los Gregorio Pérez Pavia, Bartolomé Ba-
sabru, Blas Antonio de Cadenas y Diego Bonrostro y Carasquilla. Naci-
da en un contexto social ilustrado y al amparo de la politica reformista
oficial, estuvo compuesta por miembros procedentes de los estamentos
privilegiados y de la administracion politica. Llevados por el impulso
de las reformas, dicha sociedad fue ampliando el abanico social, lo que
abrio la posibilidad a un cambio estructural. Dicho cambio se produjo
tras su refundacion por Manuel Maria de Arjona en 1810 como Socie-
dad de Amigos del Pais de Cérdoba. Desde ese momento, dicha insti-
tucién comenzo6 a mezclar la nobleza y los altos cargos eclesidsticos
con profesionales procedentes de otros campos como la literatura, la
medicina o la pintura. Diego Monroy fue admitido en 1820 en esta So-
ciedad de Amigos del Pais de Cordoba, donde tuvo como compafieros a
los mas ilustres componentes de las ¢lites cordobesas. Entre ellos des-
tacaban el Conde de Torres Cabrera, el Duque de Rivas, el Marqués de
Guadalcazar o Ramon Aguilar y Fernandez de Cordoba’. Igualmente,
su pertenencia a esta sociedad ilustrada le facilité acceder a la docencia
de la catedra de dibujo del Colegio de la Asuncion®’.

55 VIGARA ZAFRA, J. A., “La Galeria Espafiola de Luis Felipe de Orleans y sus vinculaciones
con el patrimonio pictorico cordobés”, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar, 2010.

56 A. M. Co., Lista nominal de los Yndividuos que componen la Real Sociedad Patriotica de esta
ciudad, desde su instalacion en 10 de marzo de 1779 hasta el dia de la espresion de los presentes
y ausentes, asi como quienes desempefian los cargos de Director, Censor, Secretario. Diputacion
permanente en Madrid y Socios Corresponsales.

57 GONZALEZ GUEVARA, M., Apuntes sobre la Historia de la Pintura..., pags. 55-56.

22



LA ACADEMIA COMO PARADIGMA DE ASCENSO PROFESIONAL: EL CASO DEL PINTOR DIEGO MONROY

Uno de los objetivos de esta institucion era fomentar la ensefianza
entre las clases populares®®, y entre sus proyectos estuvo reconvertir el
Colegio de la Asuncion en escuela de nobles artes. En 1822 consiguie-
ron que se admitiera una catedra de dibujo en esta institucion educativa.
En cierta medida, esta catedra ocupo6 el espacio que habia dejado vacio
la escuela de dibujo que Caballero y Gongora no llegd a crear. Logica-
mente, Monroy ocup0 el puesto de profesor (tal y como ¢l pretendia que
su padre habia hecho en la escuela ficticia).

El puesto que Monroy disfrutaba como académico de mérito no
solo le permitid acceder a cargos de este tipo que le reportaron pingiies
beneficios econdmicos, sino que le facilito la introduccion en la élite di-
rigente local, llegando a formar parte de ella. Gracias a esta integracion
en los grupos que se repartian el poder local, participo en los principales
negocios del momento: intervino en la fundacion de la compafiia mine-
ra La Joya junto al Conde de Torres Cabrera®, y fue uno de los mayores
compradores de bienes inmuebles durante el proceso desamortizador de
Mendizabal®. En este contexto, su actividad como marchante de arte,
le permitié afianzar mds si cabe su relacion con los miembros de las
¢lites locales. En ese sentido, destaca el papel que jugé dentro de la
trama urdida por el Baron Taylor para obtener obras de arte a precios
muy bajos®'.

Desde el punto de vista de la progresion social, o al menos de sus
signos externos, el colofon de su carrera artistica y su integracion en la
¢lite local fue la concesion en 1844 de la Cruz Supernumeraria de la
Orden de Carlos III, obtenida a instancias de Isabel I1°%. A pesar de la

58 GRACIA BOIX, R., Cordoba y la instruccion publica en la primera mitad del siglo XIX.
Cordoba, Consejeria de Educacion y Ciencia de la Junta de Andalucia, 2000.

59 Archivo Historico Provincial de Cérdoba (A. H. P. Co.), 6 de agosto de 1841. Escritura de
Compaiiia para la explotacion de la mina de azogue con 4 pertenencias titulada la Joya, fol. 407-
419.

60 ANGUITA GONZALEZ, J., La desamortizacion eclesidstica en la ciudad de Cordoba (1836-
1845). Cordoba, Albolafia, 1984, pags. 83-84.

61 VIGARA ZAFRA,J. A., “La Galeria Espafola de Luis Felipe de Orleans...”.

62 Archivo Histoérico Nacional (A. H. N.), Estado 6291, n° 93, 22 de febrero de 1844 (sin foliar).
Expediente que incluye el Real Decreto concediendo Cruz Supernumeraria de Carlos 3°. & Dn.
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inflacion de los titulos de nobleza y los honores publicos en este reina-
do, esta distincion afirmaba su pertenencia al patriciado local. En teoria
solo podian acceder a ella la nobleza y los profesionales que mayores
logros aportaron a la Nacion®. Fue el primer pintor local en recibirla.
La descripcion de la ceremonia que contiene el documento de conce-
sion es muy significativa: en ella Monroy se encontr6 rodeado de otros
miembros de la nobleza local, titulos incluidos, que le acogian a su
lado®.

En definitiva, la vinculacion de Diego Monroy con la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando determin6 en gran medida el
devenir de su trayectoria profesional y social. Este aval no sélo le ayudo
a alcanzar importantes cargos artisticos, sino que le permitié codearse
con las ¢élites locales. Pero si la academia sirvio de trampolin para un
pintor que se habia formado en un taller gremial, esta circunstancia no
se explica tanto por el programa formativo, cuanto por el poder simbo-
lico y el capital social que otorgaba.

Diego Monroy y Aguilera: ...La Reina ha visto con el mayor agrado un cuadro ejecutado por
el pintor de Camara honorario D. Diego Monroy y Aguilera; y deseando premiar el merito de
este distinguido artista con una prueba de su Real aprecio, ha tenido a bien mandar que se le
recomiende al Ministerio del digno cargo de V. E., como de su Real orden lo ejecuto, ad fin de
que por él se le proponga para la Cruz supernumeraria de la Real y distinguida orden de Carlos
tercero, libre de pruebas y gastos...

63 CARDENAS PIERA, E., Propuestas, solicitudes y decretos de la Real y muy Distinguida
Orden de Carlos 1. Madrid, Instituto Salazar y Castro, 1990.

64 Resulta muy significativo por inhabitual, que se detalle con todo lujo de detalles la ceremonia
de concesion de la Orden de Carlos III a Diego Monroy en Coérdoba, a la que asistieron los
personajes mas ilustres de la ciudad, vid. A. H. N., Estado 7375, n® 127, 13 de mayo de 1844.
Concesion de la Orden de Carlos III libre de pruebas y gastos a Diego Monroy, dada por Isabel I1.
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