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Durante el S. XVI la localidad cordobesa de Baena experimenté una
transformacion en el &mbito cultural y artistico. La poblacion fue testigo de la
creacion de obras dirigidas por artistas tan afamados como Diego de Siloé o
Alonso de Berruguete. A este ultimo se le atribuyo la creacion de un Cristo
Atado a la Columna que formaba parte de un retablo, hoy en dia desaparecido,
y que el devenir de la historia hizo cambiar su ubicacién hasta los
acontecimientos originados por la Guerra Civil Espafiola, cuando la imagen fue
mutilada y posteriormente resguardada, gracias a la ingente labor del académico
Antonio Ramos Asencio, en un desvan del Convento de Madre de Dios de dicha
localidad, donde permaneci6é hasta hace unos afios con grandes signos de
deterioro que mermaron la ya mutilada imagen.

La escultura de Cristo atado a la columna bien puede ser datada del S.XVI,
pudiendo observar una gran influencia renacentista de origen castellano. Si nos
guiamos por los breves estudios, realizados principalmente sobre listados de
bienes de la iglesia, esta obra podria haber pertenecido a la iglesia del salvador
de Baena!, cuya fundacion se llevé a cabo después de la recuperacion de la
localidad por los cristianos, alla por el S.XIII. No hay constancia de que dicha
imagen recibiera cultos dentro o fuera del inmueble alojado.

Con el trascurso de los siglos la zona circundante a la iglesia quedo
empobrecida, resultando abandonada. A principios del siglo XIX se despojo a
la parroquia de sus altares y ornamentos que pasaron a formar parte de la iglesia
parroquial de Santa Maria la Mayor?. Como consecuencia de la desamortizacion
de Mendizabal, la Iglesia del Salvador se suprimi6 como jurisdiccion parroquial
en 18423, La imagen, en su nueva parroquia, se ubicé en una capilla lateral del
coro parroquial. Es en esta ubicacion donde encontramos las primeras
referencias al Cristo a la Columna en la parroquia Mayor en una publicacion de
1842: “El Sto. Cristo de la Columna. Tiene una imagen que lo representa y
parece obra del siglo XVI"*. Ramirez de las Casas Deza hace esta mencion al

! Archivo General del Obispado de Cordoba (A.G.O.C). Visitas Generales. Baena, 1594.
2Archivo Municipal de Baena. Legajo 189 “Dirigido al Sefior Juez y Capitulares...”

3 Tbidem.

4 Luis Maria Ramirez de las Casas Deza, Corografia histérico-estadistica de la provincia y
obispado de Cordoba, Coérdoba, Imprenta a cargo de Manté, tomo II, 1842, p. 75.

7



MANUEL JESUS LUQUE GARCIA

inventariar las capillas de la iglesia en su obra descriptiva publicada en 1842,
indicando que existe una capilla con este nombre y su titular. Su estimacién
sobre la datacion histdrica de la talla, el siglo XVI, concuerda plenamente con
la nuestra.

La calidad de la talla también es ensalzada por Yadob Asiul, en la publicacion
de La indispensable guia de Cordoba y su provincia para el aiio 1875, al
describir la Colegiata de Ntra. Sra. de la Asuncién, como primigeniamente se
llamaba a la iglesia de Santa Maria la Mayor de Baena:

“La citada Colegiata tiene 15 altares, de los que el mayor, dedicado a
la titular, es detalla y tiene 7 cuadros al 6leo: de los 15 altares 12 son
de patronatos, y de ellos son de admirar el de la capilla del Carmen,
que es gotico-germanico como el de Sta. Ana: también tienen mucho
mérito los retablos de las capillas de la Resurreccion y del Sefior de la
Columna, tanto por su talla como por su antigiiedad™>

Significativamente el autor agrupa dos obras escultoricas, la de la Resurreccion,
donde esté el “Entierro de Cristo”®, y la del “Sefior de la Columna”, alegando
de ambas “el mérito...tanto por su talla como por su antigiiedad”.

En el afio de 1900, en el Archivo General del Obispado de Cordoba, aparece
inventariada en el mismo templo “dedicado a Ntra. Sra. de la Asuncion” la
“Capilla de los Herenas” que “contiene Altar y nicho de yeso en que se venera
la Imagen del Sefior de los Azotes™”. Esta denominacién se corresponde a la que
catorce afios mas tarde recibe la misma talla con el nombre de “Jesus de la
Columna” en otro inventario del mismo archivo sobre la misma iglesia®.

> YADOD A. 1875, La indispensable guia de Cérdoba y su provincia para el aiio 1875,
Cordoba, Imprenta del Diario de Cordoba, p. 30.

¢ “Capilla de la Resurreccion. En la parte superior del retablo héllase la escena que da titulo a la
capilla, representada con figuras de bulto, y debajo, también en talla, el entierro de Jesus, siendo
recomendables la figura de este, la de la Virgen, que se ve al fondo con San Juan y la Magdalena,
y la cabeza del personaje que esta a la cabecera del Redentor. .. El estilo del retablo es plateresco
y su antigiiedad corresponde a los tiempos de Felipe 11", VALVERDE Y PERALES, F., (1903),
Historia de la villa de Baena, Toledo: Viuda é Hijos de J. Pelaez., p. 301, cuya primera edicion
se hizo en Toledo, en 1903.

7 ARCHIVO GENERAL DEL OBISPADO DE CORDOBA (A.G.0.C.), “Inventario de la
Parroquia de Santa Maria la Mayor de Baena e iglesias filiales”, Despacho Ordinario,
Parroquias, Siglo XX, BAENA/SANTA MARIA, caja 28.

8 Para saber la ubicacién véase el plano de la iglesia de Santa Maria la Mayor que se muestra a
continuacion.
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El parroco de la iglesia de Santa Maria la Mayor de Baena, el licenciado Rafael
Ortiz Sanchez, firma y pone el sello de la parroquia al final del informe de la
“Relacion perteneciente a la parroquia de Santa Maria la Mayor e iglesias filiales
de esta ciudad en 1914. Item- Relacion de Hermandades y Asociaciones”. En ¢l
se describen los “quince altares, tres situados en la nave central, seis en la nave

lateral del lado del Evangelio, y seis en la del lado de la Epistola™’:

ALTARES NAVE DEL | ALTARES NAVE | ALTARES NAVE

EVANGELIO CENTRAL DE LA EPISTOLA

Ntra. Sra. Del Amor | Ntra. Sra. | San José

Hermoso Anunciacioén

De la Magdalena San Sebastian Purisima Concepcion

Ntra. Sra. del Soterraiio | San Jorge Ntra. Sra. de los
Dolores

Ntra. Sra. del Oratorio De la Resurreccion

San Isidro Labrador De la Concepcion

San Agustin Jesus de la Columna

La importancia de la talla da nombre al altar de “Jesus de la Columna”. Asi se
describe en el documento del Archivo General del Obispado de Cérdoba:

“Altar de Jestis de la Columna. No esta consagrado. Construido de
madera y retablo de yeso, forma hornacina, estilo sencillo. Es de
Patronato de los Erenas que no lo cuidan, conservan ni lo amueblan, ni
restauran. No es privilegiado. Tiene la imagen del Titular en escultura
de madera. No hay otras imagenes en el altar. Al lado derecho de este,
colocada junto a la pared hay una Imagen de Ntra. Sra. de la Antigua,
una escultura de piedra. Se cierra esta capilla con una cancela de
hierro™!.

Esta descripcion se corresponde con la que se muestra en la fotografia de 1924.
La talla estd en una hornacina, Ntra. Sra. de la Antigua estd en la pared, a la
derecha, en la misma capilla, y esta se cierra con una cancela de hierro. El altar
se componia por una habitacion rectangular, tiene un arco de medio punto y en
el interior pose una bdoveda de terceletes. En la parte frontal nos encontramos
con una hornacina labrada en yeseria y simulando un entablamento con relieves
vegetales. En el interior podemos apreciar la imagen de “Jesus de la Columna”.

® A.G.0.C., op. ct.
19 Ibidem. La actual cancela de hierro se conserva en la parroquia de Ntra. Sra. de Guadalupe,
cerrando la capilla de dicha advocacion en el “arco actual” al lado del retablo.
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Foto de la Capilla de “Jesus de la Columna” en 1924, cedida por Julio Fernandez Garcia, procedente
del archivo de la Fundacién Amatller de Arte Hispanico, Barcelona (C-43929).
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ANALISIS ICONOGRAFICO

Si nos remontamos a la iconografia de la imagen de Jests atado a la columna,
podemos encontrar que las obras realizadas anteriores al S. XVI, ya sea de
pintura o escultura, aparecen con la imagen de Cristo atado o abrazado a una
columna alta igual que la que era venerada en Jerusalén. Posteriormente a esta
fecha e impulsada por la Contrarreforma y la imagen certera como aprendizaje
para el pueblo, la iconografia vari6 para pasar a una columna baja, al igual que
la que se veneraba en la iglesia de Santa Praxedes de Roma'!!. Apareciendo asi
la advocacion de Jesus de los azotes, ya que se representa con la espalda
descubierta totalmente y las manos amarradas frecuentemente hacia atras.

De izquierda a derecha: imagenes de Cristo atado a la columna de S.M.
la Mayor y Cristo de los azotes de la iglesia de San Francisco de Baena.
Imagenes del autor.

" CORTES SOLER, J. La Flagelacion en el Arte. Recuperado de:
https://www.cofradiacolumnazgz.com/wpcontent/uploads/pdf/confraternidad/ponenciaprijcsol
er.pdf [Consulta 12/03/2020].
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ANALISIS MORFOLOGICO-ESTILISTICO. ESTUDIO COMPARATIVO
CON OTRAS OBRAS DEL MISMO AUTOR Y/O EPOCA.

Las caracteristicas morfologicas mas destacadas de esta imagen radican en la
importancia de la vista frontal para la que fue concebida. Los miembros del
cuerpo son alargados y delgados. Los hombros guardan un equilibrio que se
rompe con la caida del brazo izquierdo de la imagen hacia la columna. Este
movimiento se acentia con la postura caida de la cabeza hacia la derecha. El
alargamiento de las extremidades es muy apreciable en las piernas, donde la
realizacion de un contrapposto descargando en la pierna derecha intuye un
delicado movimiento del cuerpo que se acentlla con una sugerida curva
serpentinata. Detalles todos estos extraidos del mundo clésico, y que concuerda
con el periodo renacentista del S. XVI, al que se atribuye la imagen. En ella
también se muestra un estudio anatdmico de la musculacion del cuerpo.

El rostro es de forma ovalada, con el pelo largo y con mechones acentuados. La
barba destaca por el detalle de mechones anchos de rasgos ovalados. Debido a
los acontecimientos historicos de dicha imagen, el rostro no se puede analizar
con total descripcion debido a la falta de la mascarilla, donde se tallaba la zona
frontal del rostro.

En el andlisis estilistico, se puede afirmar que la imagen posee rasgos de la
imagineria realizada hacia el siglo XVI, ajustandose al modelo renacentista de
estilo castellano. La imagen cumple con las descripciones iconograficas de esta
época en la representacion de la flagelacion como “Amarrado a una columna
alta”. Elementos como el perizona, conformandose a base de plegados de la tela
que destacan por la caida frontal y el nudo a la izquierda, concuerdan con los
cristos realizados en la segunda mitad del SXVI'2.

2 GOMEZ, C., (2007), Disposicién del paiio de pureza en la escultura del Cristo crucificado
entre los siglos XII Y XVII [Tesis], Universidad complutense de Madrid, pp., 242-245,
Recuperado de: https:/eprints.ucm.es/id/eprint/7511/ [Consulta 17/10/2021].
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BAENA (CORDOHA)
Igiesia Parroguial de Santa Maria

Construida en el slglo XV Mue incendieda por las hordas

“ rojas junto con sus altaree ¢ imageneas Magnifica eseul-
tura do Jesus en la columna en madera tallada obra a6
Berruguete que esta completamente mutllada.

nt33 G(—/'»’;A:T” 12]2

Reverso de la figura: “Estado en el que quedo la imagen tras la Contienda
Civil”. 1939. Biblioteca Digital Hispanica.

Aunque los testimonios orales atribuyen la imagen al artista Alonso de
Berruguete'3, podemos relacionar estilisticamente la imagen que nos ocupa con
el modelo castellano trasladado por el circulo de Diego de Siloé (Burgos 1495-
Granada 1563). Se pueden hacer comparaciones con las imagenes de dicho
autor, como la realizada en la misma iglesia de Santa Maria la Mayor de Baena
y denominada “el Entierro de Cristo”!*, o imagenes como el Cristo del Perdén
de Granada perteneciente a la Real, Venerable e Ilustre Cofradia de Nuestro
Padre Jesus del Perdén y Maria Santisima de la Aurora Coronada. También se
puede comparar con obras como el Cristo Crucificado de la Buena Muerte del
mismo autor y que se encuentra en el Convento de la Encarnacion de Granada.

13 Biblioteca Digital Hispénica, Efectos de los bombardeos Baena (Cérdoba), bdh.bne.es,
Recuperado  de:  http://bdh-rd.bne.es/viewer.vim?id=0000164251&page=1. [Consultado:
25/02/2020].

14 ESTELLA, M. (2003), “Escultores y esculturas espafolas del siglo XVI: la Escuela
Napolitana”, en Primer Congreso General de Historia de Navarra. Revista Principe de Viana.
El arte espaiiol fuera de Espaiia, Miguel Cabaas Bravo (coordinador), CSIC, p. 32. La imagen
que presentamos procede de la pagina 31 de esta obra. Ademas, la misma se encuentra en la
pagina 126 del trabajo de Margarita Estella, “Apuntes para el estudio de los entierros del siglo
XVI”, Revista Principe de Viana. Anejo, n° 11, 1988, pp. 109-128, donde Estella afirma: “Las
figuras que componen el grupo abogan por la intervencion de Siloé que, como se ha dicho,
aparece relacionado con personajes y obras de Baena. Esta imagen también estd en
FRANCISCO VALVERDE Y PERALES, Historia de la villa de Baena, Cordoba, Diputacion
Provincial, 1982, p. 302.
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Tlustracion del Santo Entierro de Santa Maria la Mayor de Baena, atribuido a Diego de Siloé. ESTELLA,
M. (1988), “Apuntes para el estudio de los entierros del siglo XVI”, “Revista Principe de Viana”, Anejo
n°11.

Hay que destacar que Diego de Siloé corresponde al segundo tercio del S. X VI,
concretamente en el estilo purista renacentista, en cuanto a arquitectura se
refiere. Destaca principalmente como arquitecto, pero también realizo obras de
escultura. Estas seguian los canones italianos influenciados del gético como el
caracter realista de las esculturas, perfiles suaves y alargados y el naturalismo
narrativo. Ademads, se comienza a estudiar la anatomia del cuerpo humano en
las esculturas, asi como los gestos y actitudes como medio de expresion. Estas
caracteristicas se iran adecuando al contexto histérico de la escuela castellana,
evolucionando con sus distintas estancias en Granada.

Podemos distinguir las similares caracteristicas de la imagen de la localidad
baenense con la de Jesus de la columna de Burgos, atribuida a Diego de Siloé.
Ambas poseen el mismo movimiento serpenteado, la cabeza inclinada hacia la
derecha, el brazo derecho cruza el izquierdo de la imagen en un amago de
agarrar la columna. Por consiguiente, el brazo izquierdo se encuentra pegado a
la columna. La pierna izquierda se encuentra adelantada un paso y flexionada
en las rodillas, mientras que la derecha permanece hacia atras pisando la base
de la columna. El tratamiento de la cabeza es caracteristico con un contorno
ovalado, y tratamiento similar en el pelo, el cual posee una textura parecida
enmarcando el rostro dos mechones.

El gran parecido a destacar es con la imagen del Cristo del Perdon de Granada.
La curvatura, el tratamiento de la imagen, el contorno de la cabeza y la barba,
asi como el tratamiento del perizona son muy significativos. No obstante, se
hace més evidente si la imagen granadina recibe un tratamiento de inversion. Es
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en este momento cuando obtenemos casi las mismas caracteristicas y posiciones
que la imagen baenense. Por ultimo, hay que tener en cuenta la forma céncavo-
convexa de la peana de ambas imagenes.

De izquierda a derecha: Cristo atado a la columna de Burgos-Baena-Granada. Burgos. Cristo
atado a la columna, Diego de Siloé¢. J. L. Filpo Cabana, 2018, wikimedia commons
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cristo_atado_a_la_columna, Diego de Silo%C3%
A9.jpg CCO License. Baena. Fotografia del autor. Granada: Adaptacion de Jests del Perdon
invertida, Iglesia de San José, www.Juntadeandalucia.es, IAPH ,1996-1997.

Conclusiones del estado de conservacion

Se desconoce fehacientemente hasta la fecha si la obra ha sido intervenida, ya
que no se recoge en documento alguno. Segun los analisis visuales de la obra,
parece que podria haber tenido una intervencion a finales del siglo XIX o
principios del S.XX. Hay numerosas incongruencias en la policromia, ya que
aparecen lagunas con varias capas de policromia de distintas tonalidades.

El estado de conservacion era de maxima preocupacion, debiendo de actuar de
forma inmediata como medida para evitar el colapso de la imagen. Se actué en
una primera fase, con un criterio de conservacion para evitar mayor
degradacion. En la actualidad posee una pérdida de falta de soporte
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correspondiente al 40% del total. La aparicion de grietas y separacion de piezas
es de destacar con aberturas de hasta 20 cm de longitud y 0,5 cm de apertura,
afectando al 20% de la obra. También destaca la pérdida policroma de la obra
con faltantes del 30%. Sin duda alguna, los dafios mas abundantes y peligrosos
son los producidos por los ataques de insectos xilofagos que llegan al 60% de la
superficie de la obra, no siendo excesivamente preocupante las pérdidas de masa
interior de la madera.

Después de utilizar todos los recursos disponibles en el momento, se ha
realizado una valoracion historico-artistica y de dafios fisicos de la obra,
llegando a la conclusion de conservar la escultura como respuesta a la relacion
material e historica de esta. Hay que entender que la intervencion se debe de
adecuar como propia de cada obra, no insertable en categorias inamovibles.
Con los tratamientos a seguir se pretendi6 evitar el colapso estructural de la
imagen, debido al ataque de insectos y a la separacion de piezas. También se
evitd una mayor pérdida de la policromia afladiendo un aglutinante y asegurando
una proteccion con barniz.

EXAMEN NO DESTRUCTIVO

Para proceder a un conocimiento un poco mas exhaustivo como medida de
calculo del estado de conservacion se dispuso la busqueda de documentacion
fotografica antigua sobre la imagen en cuestion. Aunque la tarea fue ardua y
poco fructifera, fue suficiente para verificar la historia del propio bien.

Con los medios disponibles en el momento se realizaron una serie de fotografias
iniciales y de detalle para analizar el estado actual. En esta ocasion también se
utilizo6 la toma de algunas fotografias UV con las cuales se certifican la suciedad
inicial y la oxidacion del barniz, ademas de conseguir el producto de limpieza
mas adecuado. Con imdagenes radioldgicas se pudo obtener la informacion
acerca del interior de la obra, como la pérdida de densidad de la misma debido
al ataque de insectos xilofagos, y que se demuestra con una mayor trasparencia
en la imagen. Ademas, se observo una incidencia menor del ataque de insectos,
ya que estos se concentran mayoritariamente en las capas exteriores de la obra.
El conocimiento de los elementos metalicos y su finalidad se refrendé con el
procedimiento radioldgico, asi como la conformacion de la imagen. La
realizacion de una endoscopia nos permitido conocer en parte el estado interior
de algunas zonas, mediante la introducciéon de un tubo visor, donde se
observaron restos de elementos organicos derivados del ataque de insectos
xil6fagos.
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CARACTERIZACION DE MATERIALES

Para un mejor conocimiento de la obra y su conservacion futura se recomendo
la realizacion de técnicas de andlisis destructivas. En esta ocasion se optaron por
la toma de muestras de zonas consideradas originales de la escultura para su
estudio:

- Estudio bioldgico: para obtener como resultado el tipo de material de
soporte (madera) utilizado.

Se realiz6 una toma de dos muestras de madera JACB3 y JACB4, para su
identificacion mediante el analisis macroscopico y microscopico de las
secciones trasversal, longitudinal tangencial y longitudinal radial. En base
a las caracteristicas anatdmicas observadas se determiné taxondémicamente
como madera Juglans regia L., de nombre comun nogal.

- Estudio de la composicion quimica, obteniendo la contabilizacion de las
capas policromas y los tipos de materiales que las conforman. Para ello se
realizaron:

= Examen preliminar con el microscopio estereoscopico.

= Observacion al microscopio optico con luz reflejada de la seccion
transversal (estratigrafia) con el fin de determinar la secuencia de
estratos, asi como el espesor de los mismos.

= Estudio al microscopio electronico de barrido (SEM) y microanalisis
elemental mediante energia dispersiva de Rayos X (EDX) de la
estratigrafia, para la determinacion de la composicion elemental de los
pigmentos y cargas.

Como resultado nos encontramos una secuenciacion para la carnacion (muestra
JACBI) de 6 capas y de 4 capas para la muestra de marron pelo (JACB2), con
una capa de preparacion comun a las dos muestras. Es de destacar la utilizacion
residual de pigmentos con sulfato de estroncio y la utilizacion de minio. Estos
se pueden considerar en un futuro estudio sobre la procedencia de los materiales
y su manipulacion por parte de los escultores'>. En total se han identificado 10
pigmentos diferentes:

15 Es de destacar que la mayor fuente de sulfato de estroncio se encuentra en la provincia de
Granada (IGME, 2018).
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Colores Pigmentos encontrados

Blanco Yeso, blanco de plomo y calcita
Rojos Tierras, minio y bermellén
Negros Negro carbén (animal)

Pardos Sombras y tierras

Azules Azurita

ESTUDIO MEDIOAMBIENTAL Y DE FACTORES DE DETERIORO

La historia de la propia imagen la ha llevado a grandes cambios de ubicaciones
y con ello medioambientales que han catalizado algunos de los factores de
deterioro mas importantes. Hay que tener en cuenta la exposicion de la imagen
a lo largo de la historia en los propios inmuebles, siendo este un factor de
andlisis, pero quizds no de preocupaciéon. Como han demostrado muchos
estudios, la humedad y temperatura son dos elementos unidos indisolublemente,
siendo estos importantes por su peligrosidad, ya que no solo pueden dafiar la
estructura de la escultura con los movimientos propios de contracciéon y
dilatacién, si no que pueden ser un factor de riesgo que cataliza otros deterioros
como los ataques de hongos, insectos, etc.

La situacion historica producida a raiz de la Guerra Civil espaiiola, cuando la
iglesia donde se ubicaba fue pacto de las llamas ha sido, sin duda, determinante
en el estado de conservacion actual. Es en este momento cuando el edificio
queda semiabandonado, hasta la decisién de recopilacion de todos los enseres
que habian subsistido del ataque, estos seran trasladados a diversas ubicaciones.
En nuestro caso la imagen de Jesus atado a la columna, se salvaguard6 en un
desvan, perteneciente al convento contiguo a la iglesia. En este lugar el control
de la imagen queda reducido al almacenamiento de enseres hasta la actualidad.
El desvan se encuentra en la parte alta del Convento de Madre de Dios de Baena.
Las paredes son de construccion antigua de gran grosor y toda la estancia posee
una celosia de piedra alrededor. Es de destacar la presencia de humedad en
algunas de las paredes exteriores del cubiculo.

Con el paso del tiempo los cambios de humedad producidos entre las estaciones
de invierno y verano y el cambio de temperaturas concerniente conllevo el
movimiento estructural de la imagen. La acumulacion de polvo y los factores
ambientales anteriormente comentados crearon un clima propicio para la
habitabilidad de organismos que atrajeron el ataque de insectos xil6fagos
propiciados en una estancia del dicho convento llegando a ser extendido por
varias de las habitaciones, entre ellas el desvan donde se almacenaban diferentes
enseres, entre ellos la imagen que nos ocupa. No obstante, se realizd un
tratamiento de urgencia para la desinsectacion del edificio, pudiendo asi evitar
males mayores a las estancias e imagenes.
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EVALUACION DE LA INTERVENCION

La intervencion realizada conforme a la propuesta del afio 2019 ha mostrado
una complejidad algo mayor que la esperada. La situacion inicial de la imagen,
refrendada por los analisis que han sido mencionados con anterioridad, ha
derivado en la adaptacion de algunas intervenciones, todo ello con la dificultad
que conlleva desconocer la situacion futura de la imagen. Es por ello que
algunos tratamientos como el sellado de grietas en las zonas de la cabeza se han
realizado con un tratamiento no definitivo, que dependera de la evaluacion
futura de la imagen, al igual que los tratamientos de eliminacioén de clavos.
Unicamente se han eliminado aquellos que no ejercen una funcién concreta y
pueden empeorar el estado del soporte, obviando la eliminacion de aquellos que
pueden dificultar su extraccion. De igual modo, la proteccion final se ha
realizado con un barniz sintético mate, donde se han aplicado cuatro finas capas.
Estas aplicaciones no son definitivas y tendran que ser revisadas una vez se
conozcan las medidas a tomar, para la exposicion futura de la imagen, y la
posibilidad afirmativa o negativa de la realizacion de una segunda fase de
recuperacion estética de esta, que conllevaria la previsible eliminacion de
algunos tratamientos aplicados actualmente. La importancia de los criterios de
reversibilidad adoptados en algunos tratamientos ha cobrado mayor relevancia,
asi como la estabilizacion del proceso de deterioro que se ha realizado en la
obra.

Es de destacar los indicios sobre una anterior intervencién en la imagen,
probablemente a finales del siglo XIX o principios del XX. Con la limpieza de
la policromia se ha podido constatar la existencia de recursos estilisticos, como
la aparicion de un rico policromado en las zonas de las heridas, junto con la
aparicion de venas que estaban ocultas bajo la capa de barniz oxidado. También
se pueden observar incongruencias en las zonas de la capa de preparacion. En
esta ocasion se han podido ver zonas aplicadas de forma burda, sin pulir y con
numerosas imperfecciones, sobre todo en zonas poco visibles de la imagen,
como la zona posterior de las piernas. En la columna se muestran numerosas
capas de distinto grosor de la preparacion a lo largo de esta, mostrandose una
discontinuidad en la preparacion de la columna desde las zonas altas a las bajas
y trasera. En la base de esta se ha descubierto una capa de dorado bajo la capa
de preparacion existente, hecho muy comtn en las imagenes de atados a la
columna de los siglos XV-XVI, donde la base y el capitel suelen estar dorados.

El estudio de atribucion sobre la imagen requiere de una ardua investigacion
apoyada en analisis cientificos, que puedan ser cotejados con posterioridad. La
presente indagacion se basa en los estudios realizados mediante 1a historiografia
artistica y los analisis cientificos realizados a la imagen, para la identificacion
de materiales, pudiendo arrojar una nueva vision sobre el futuro esclarecimiento
de su autoria. Los resultados han sido comparados con varios informes
analiticos, aunque estos no han sido suficientes para garantizar una congruencia
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sobre la atribucion. El primer informe consultado corresponde a las esculturas
del retablo de la Iglesia de San Benito, realizado por Alonso de Berruguete y
facilitado por el Museo Nacional de Escultura de Valladolid (MNE). Un
segundo informe es sobre los andlisis realizados a la escultura del Cristo del
Perdén de Granada capital, atribuido a Diego de Siloé y facilitado por el Instituto
Andaluz de Patrimonio Historico (IAPH). La escasez de analisis de pigmentos
en las esculturas policromas de Berruguete y Siloé, unido a la falta de
digitalizacion de dichos recursos en el contexto actual, han imposibilitado, de
momento, la profundizacion y certeza sobre el posible autor de la obra.

Las consideraciones que podemos analizar en esta investigacion son: un primer
vinculo, aunque quizds no tan importante, es la madera utilizada en Ia
realizacion de las esculturas. Normalmente los escultores se solian adaptar a las
maderas mas comunes y faciles de conseguir. En esta instancia se observa como
Alonso de Berruguete suele utilizar madera de pino y Diego de Siloé'® madera
de nogal, aunque esto suele ser relativo a la ubicacion y contexto en el momento
de realizar la escultura. En cuanto a la policromia, es de destacar la peculiaridad
original del Cristo atado a la columna de Baena, poseyendo rasgos policromos
del circulo de Berruguete y Siloé, con la incorporacion de pigmentos residuales
no utilizados normalmente (sulfato de estroncio, minio y cuarzo)!”.
Centrandonos en los informes facilitados destacamos: los pigmentos utilizados
en la escultura de Baena estan en comunion con los utilizados en las esculturas
de Berruguete y Siloé. Existen excepciones, mientras que en el primero destacan
la utilizacién de pigmentos de alta calidad en los azules, lapislazuli, el segundo
se adapta con pigmentos un poco mas asequibles al igual que la escultura de
Baena. El minio presente en la mezcla de pigmentos de este ultimo solo es usado
por Berruguete, para la realizacion de las capas de preparacion (bol) en las que
se superponen ldminas de metal. No es comtn su utilizacion para la realizacion
de carnaciones. Se aprecian grandes coincidencias en la mezcla de pigmentos y
aplicacion en capas, presentes en la escultura granadina y la baenense. Ambas
empiezan con una preparaciéon de soporte con una mezcla de pigmentos
blanquecinos y tierras. En la segunda capa de color rosado se mezclan
conjuntamente blanco de plomo, tierra (roja) y azurita (mayor variedad de
pigmentos en la escultura que nos ocupa). La tercera y cuarta capas son dispares
en ambas imagenes. La penultima capa para ambas imagenes coincide en la
utilizacion de todos los pigmentos, blanco de plomo, calcita, bermellon a
excepcion de la laca roja que en la baenense se afiade en la tercera capa, para

1 MNE. (2001), Analitica a la conservacion: Informe de las analiticas realizadas en la
policromia del retablo de San Benito de Berruguete. Museo Nacional de Escultura de
Valladolid.

IAPH. (1996), Cristo del Perdon (Diego de Siloé): Identificacion de maderas; agentes
biodeteriorantes, Sevilla, IAPH, p. 5.

7 1APH. (2020), Informe analitico caracterizacion de capas pictéricas e identificacion
taxonomica de madera Jesus atado a la columna Baena, Cordoba; Sevilla, Consejeria de
Cultura y Patrimonio Historico, p. 5/15.
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finalizar con una capa de barniz. La disparidad con las mezclas realizadas en las
esculturas del informe de Berruguete son mayores. Podemos encontrar
imprimaciones blancas al aceite (2* capa), resina natural (4%), sulfato calcico con
cola (5%) y blanco y amarillos de plomo junto con rojos (6%). Como se ha
comentado anteriormente, el analisis de muestras evidencia una técnica similar
entre las esculturas de Jesus atado a la columna de Granada y Baena. No
obstante, esto debe ser cotejado por un amplio estudio, donde se puedan
proporcionar un mayor nimero de muestras de esculturas de ambos artistas y
sus circulos, para poder realizar una exploracion cruzada con mayores
evidencias y sobre la autoria.
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